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AHHOTALIUA
B periensun ocgeraercst o0paiieHne aBTopa MOHOrpaguu K npobiaemMaM Te3aypyca COBPEMEHHOTO JIUTEPATYPHOTO
ycaJpOOBENEHHs B PaMKaxX MEXAMCUUILIMHAPHOTO IIO/IXOJA: M3y4aeTcsl B3aUMOBIMSHHE JIUTEPATYPOBEICHMS,
reorpaui, HMCKYCCTBO3HAHMsS B MPOLECCE MCCICAOBAHUS «yCalAeOHBIX» TEKCTOB,  ONPEACIACTCS IOHATHE
«iTeparypHbli tanamadT». B perieHsnu npeacTapieHa MONbITKA aBTOPa KHUTH 0XapaKTePH30BaTh «yCaaeOHy0»
U «Ia4HYIO» MOJENH CEeNIbCKON >ku3HH. OCHOBHOE BHMMAHHUE YJENIACTCS INIaBaM MOHOIPA(UH, IMOCBSIICHHBIM
aHaliM3y COCTABIISIOIIMX W JMHAMHUKKM «ycaneOHoro toroca» B TBopuectBe C.A. Ecenuna, H.A. Kioesa, 1.C.
IImenesa, b.K. 3aiiueBa, a Takke NPUIOKEHHIO, COACPIKALIEMY MaTepHalIbl IPAKTUUECKOi paboThl aBTOpa KHUIU
110 HOJATOTOBKE JJOKYMEHTOB CTPATErM4eCKOro IIIaHUPOBAHKS [UIs Psiia INTEPaTyPHBIX My3eeB-ycaed.
KiroueBble ciioBa: «ycaneOHO-IauHbIl TOMOCY, My3el-ycanbba, JIMTEpaTypHbId JTaHIWA(dT, [OITHI
«kpecThsiHCKOH KynHuLby, V.C. IlImenes, b.K. 3aiiues.

Momnorpapus M.B. CxopoxomoBa «Ilomenmmupsi ycaapba B PYCCKOM JHTEpaType
koHna XIX — nepBoit Tpetn XX B.: MEKIUCUUIIIIMHAPHBIN TOIXO/1» SIBISETCS YETBEPTHIM
BEITyCKOM cepun «Pycckas ycagpba B MHPOBOM KOHTEKCTE», Hadatoi B MHCTHTyTE
MupoBoi nuteparypsl uMeHn A.M. Topekoro Poccuiickoif akageMun HayK B pamKax
mpoekra Poccuiickoro Hayunoro ¢onga Ne 18-18-00129 «Pycckast ycaapba B nuTeparype
1 KyJIBType: OTEUECTBEHHBIN U 3apyO0ekHbIl B3TIAm» (pyk. O.A. Bormanosa), n mocBsmeHa
PacCMOTPEHHIO «ycaaeOHOro-aaqHoro Tormocay B aupuke H.A. KirroeBa, CTUXOTBOpEHUSIX U
mosmax C.A. Ecennna, mpose 1.C. [lImeneBa, b.K. 3aiiuiesa, a Taxke npobiemam Te3aypyca
JUTEPaTypPOBEIUECKOTO aHAIN3a U BOIIPOCAM Pa3BUTHSI TUTEPATYPHBIX My3eeB-ycaneo.

B mepBoii wactu monorpadhuum — «MEXIUCIUIUIMHAPHBIE BEKTOPHI B H3yYCHHUH
“ycageOHO-maunoro Tomoca”» — M.B. CkopoxomoB wmccieqyeT B3aUMHOE BIHSHUE
TYMaHHUTapHOM reorpaduu, TnTepaTypOBEICHNS, UCKYCCTBO3HAHUS U APYTHX HAYK B IIPOLIECCe
W3yYeHHSI JINTEPATypHBIX TEKCTOB M MPOSACHSCT MOHATHE «IHTEPAaTypHOTO JaHgmadTay —
MEMOPHAIBFHOTO MPOCTPAHCTBA, C(POPMUPOBAHHOTO, KaK MPABUIO, BOKPYT MHCATEIBCKHIX
ITOMECTHI{, KOTOPOE MOXKET OBITh PACIIUPEHO 0 «KYIBTYpPHOTO JaHImAa(Ta), BKIIOYAIOIIETO
B cels Ty cpemy, KOTopas OTpa)K€Ha B  IPOU3BEACHUSAX XyHOKHHUKOB, KOMIIO3UTOPOB,
JesiTeriel TeaTpatbHOTO HCKYCCTBA, YICHBIX, BIOXHOBICHHBIX yCa1eOHOH )KU3HBI0. BhIcOKoe
3HAYCHHUE Ul OTEYECTBEHHOW KYIBTYPBI JIUTEPATypPHBIX JIAHTIIAPTOB, NPEBPATUBILIUXCS B
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KyJIBTYypHBIE JIAHAMIA(PTH ¥ CTABIINX OOBEKTAMH HCCIICOBAHMS CIEIMAIICTOB B 00JIacTH
nctopud, ¢unocodun, apxeororuu, KyJIbTypOJOTHH, SKOHOMUKHA M JIPYTUX HAyK, aBTOP
JEMOHCTPHUPYET Ha mpuMepe My3eedunupoBaHHbix ycaned JI.H. Toncroro, C.A. Ecennna,
A.A. broka u nip.

Be3yciioBHBIM JOCTOMHCTBOM MOHOTpaHH SBISETCS 0OpaIleHne aBTopa K mpodieMam
Te3aypyca JIMTepaTypOBEIUECKOro ycaapOOBeIeHHs, Hadalo pa3paboTke KOTOPOTo
6puto monokeno B MoHorpadmsax B.IL Hlyxwmnra (Ilyxwn, 2007), E.E. JImurpueBoit u
O.H. Kynmoso#i ([Imutpuesa, Kynmosa, 2008), n koTOpsIii HanboJee CHCTEMaTH3UPOBAHHO
u monHo TpeactasieH B kaure O.A. bormanoBoii «Ycans6a U 1ada B pycCKOW JMTeparype
XIX-XXI BB.: Tonnka, TuHamMuKka, mudoiorus» (bormanosa, 2019).

B a70i1 xe gacTu cBoeir moHorpaduu M.B. CKopoxomoB aHATU3UpPYeT GOPMUPOBAHHE
«JIaYHOI» MOJICJIN CEJIbCKOM KU3HH, aKTUBHO pa3BUBaBIielics B Poccuu co BTOpoil OJIOBUHBI
XIX B. Kak mepeHOC MOZEIH «yCcafeOHOW )KU3HH BBICIIIETO COCIIOBHSA Ha IPYTHE COI[HAEHBIC
clIoM HaceneHus cTpaHbl. [IpeacTaBiser HHTEpeC PacCMOTPEHUE CIEM(PUISCKIX CBOHCTB
«ycaneOHOI» U «Ia4HOID» MOAENeH XU3HH, OTIMYAIOIIUXCS APYT OT Apyra IO CTETeHH
3aMKHYTOCTH ¥ OOIIMPHOCTH BJIAJCHUH, HEOOXOAWMOCTH YyYacTHA IIOMEUINKOB WIIN
apeHAaTOPOB B XO3AWCTBCHHOHN NESITEIBHOCTH M MX IyIICBHON NMPHUBSI3aHHOCTH K MECTY, B
pycckoil muteparype koHua XIX — nepsoii Tpetn XX B.

Obpamienre aBTOpa K HCCIEIOBAHUIO «HOBOKPECTHACKOTO» BapHaHTa «ycaaeOHOTO
TOIIOCA» TIO3BOJIWJIO BBIIBUTH €r0 HaWbojee 3HAYMMbIC SIEMEHTHI, TAaKHe KakK JIOM,
caj, KaJWTKa, XapakTepHBIC TMEH3aXH, M HEKOTOPhIE W3 TeX HCTOYHHWKOB, B YAaCTHOCTH
MIPOU3BEICHUSI PYCCKOM KIJIACCHKH, KOTOpbIe C(HOPMHPOBAIN MPEACTABICHUS IT0ATOB
HE/IBOPSHCKOTO MPOUCXMKICHHUS 00 ycaaeOHO! 1 JaTHOM KU3HU.

Bo Bropoii uwactu MoHorpadpum — «VHTepMenuaabHBIE AaCIeKThl B MOITHYECKHUX
WHTEpOpeTanuix ‘‘ycameOHOTO Tomoca™» — aBTOp HCCIEAyeT YycaaeOHBIE KOHTEKCTHI
B moaun H.A KmioeBa u C.A. Ecennmna. B mossuun H.A. Kmoera M.B. Ckopoxomos
MPOCIEKUBACT TpaHchopManmuio B H300paKEHWH ycaneOHOTO MHpa: HIWIIHYECKOe,
MH(OJOTH3NPOBAHHOE TIPEACTaBIeHHE 00 ycaapde W ee dJIeMEHTaX, MOYepPIHYyTOe M3
npousBenenuii A.C. [Tymxuna, N.C. Typrenesa, JI.H. Toncroro, mocie peBomonnii 1917
ro/ia 3aMEHSET OTPAaXCHUE COIMATBFHBIX IPOTUBOPEUHNH, TEMOHCTPUPYIOIIEE Pa3MeKeBaHNE
TTOMEIINYBETO M KPECTHIHCKOTO MUPOB U JIaXKe UX MPOTHUBOIIOCTABIICHHE.

[Ipencrapnser HHTEpPEC PaCCMOTPEHNE aBTOPOM CEMAHTHKH OKHA M KAaJHTKH B ITO33HH
C.A. Ecennna. B cooTBeTCTBHM ¢ MHTEpIpeTanyeil odpa3a OKHa Kak Mepexo/a «u3 OIHON
cepbl peanbHOCTH B APYTYIO: U3 (U3MUECKON — B MCHUXUYECKYIO, M3 AMITUPUUICCKOI — B
MH(POTIOITUIECKYIO, U3 COIMATBHO-UCTOPHUIECKOI — B UaCTHYIO, IOMAITHIO, HHTUMHYIO, M3
BpeMeHHOM — B BeuHyto» (bormanosa, 2018, c. 79) aBrop aHaMM3MUpyeT psii CTUXOTBOPCHUIN
[M03Ta, HaUYMHAS C CAMBIX PAaHHUX, MEPEJArOIINX OIIYIICHWE OT BHJOB M3 OKHA POIHOTO
KPECTBhSIHCKOTO J1BOpa B ceie KoHCTaHTHHOBO (B 9acTHOCTH, CTHXOTBOpeHme «bepesay,
<1913>, cTaBiiee 4acThIO HAITMOHATHLHOTO CAMOCO3HAHWSI IS MHOTHX ITOKOJICHHIA Oraromapst
BKJIFOYCHHIO B IIKOJBHYIO MMPOTPaMMY) M 3aKaHYUBAsI CAMBIMH TTO3THUMH TIPOU3BEICHUIMHI
(ctmxoTBOpenust «CuHuii Maii. 3apeBasi TEIUIBbIHG. ..», 1925, «KieH Tbl MOW omaBIIui, KIeH
3aNeieHeNbId. .. », 1925, «Kakasnous! IHe Mory...», 1925, 1 1p.), BKOTOPHIX TPOCICKUBACTCS
B3aMMOJICHCTBHE B XYAO0KECTBEHHOM MHpE I03Ta BHIOB M3 OKOH KPECTBSHCKOTO JIOMa,
MTOMEIINYbeH ycaap0bl, TOPOJICKON KBAPTHUPHI, OOJTBHMUIIBI, ABIKYIIETocs moesna. Kamnrka
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— MOTPAHUYHBIA 3JEMEHT «ycaneOHOTO TOMOCay», 0003HAYAIOMINI CBSA3b BHYTPEHHETO H
BHEIITHETO MPOCTPAHCTBA, coBMeIaromuii B TBopuecTBe C.A. Ecennna (Hampumep, B moome
«Anna CHeruHay, 1925) m300pakeHue IBYX MOJIEIEH «PYCCKOTO MHPa», TOMEIINYBETO 1
KPECTBSIHCKOTO.

TpeTpst yacTh MOHOTpa(HH MOCBSIIEHA PACCMOTPEHHIO BApHALINH «yCaieOHOTO TOTIOCa
B mipose U.C. IlImenesa u b.K. 3aiinieBa. Ha marepuane npoussenenuii .C. [lImenesa 1910-
X IT. ¥ TIOCTICPEBOTIONMOHHOTO 3MUTPAHTCKOTO MEPHOa aBTOP MOKA3bIBACT HBOJIOIHIO B
M300pakeHNH «ycaeOHOTO TOTMOCa»: OTPaKCHHE TPOoIlecca THOSIH MOMEIINYbero Mupa,
YHOCSIIETO ¢ COOOW MaMATh O MPOIUIOM, CMEHSET ONMHCaHUe ycaaeOHOro MpOCTpaHCTBA
KaK MIWLIAYECKOr0 MECTa, «3€MHOTO pash». AHamu3upys «ycaaeOHBIH TOIOC» B MpPO3e
b.K. 3aiineBa (pacckazax 1900-x 1T, pomane «J/lampHmii kpait», 1912, TeTrpanmoruun
«IlyremectBue I71e6a», 1937-1953, rmrogaromieit pomansl «3apsy, « TummHay, «KOHOCTBY,
«/IpeBo xm3HW» W Ap.), aBTOp MOHOTpaUHM BBIABISACT PAA XapaKTEPHBIX MOTHBOB H
JIIEMEHTOB, TaKUX KaK M300paXCHHE TapMOHHWH MPHUPOAHOTO W AHTPOIIOTEHHOTO MHPOB,
ycanebHOTro caja, HeCyIero YepThl cafa paicKoro, maMsTh O CYACTIMBOM JICTCTBE, YTCHUE
PYCCKOH KIIacCHYECKOW JHUTEpaTypsl. ABTOp IEMOHCTPHPYET BBICOKYIO POJIb JIMYHBIX
BOCIIOMHHAHUN B (POPMHUPOBAHNN «yCaA€OHOTO TOMOCa» B NPOM3BEACHHUSAX IMHCATENs, B
gactHocTH KynbT U.C. Typrenesa, cymecTBOBAaBIINN B CeMbe 3alIICBBIX.

«ITopasuTensHO BOOOIIE 3TO TIEPEKUBAHIE CONPUIACTHOCTH Uy)KOH YIIEAIICH KIU3HH,
KOTOpPOEBO3HUKAETUMEHHO Bycaasoe» ([mutpuesa, Kymosa, 2008, c.4).Ilocie mmmtensHOTO
TIePHUO/Ia UICOJIOTHYECKOTO HETTPUATHA IIOMEIIIYbEH )KU3HN MBI CHOBa 00 paraeMcs K oopazam
BJIA/IENbIIEB ycaned, COXPAHMBIIMMCS B JHUTEPAType, JKUBOIUCH, MY3BIKE, apXHUTEKType,
TOTPy’KaeMcsl B UIX MHPOIIOHUMaHHE, MBICIICHHO COTJIaIIaeMCs U CIIOPHM C HUMH. DMIaTHs
K JIUTepaTypHBIM TepOsiM, OOWTATEsIM IBOPSHCKUX THE3], IOMOTaeT HAaM OCMBICIHBATH
COOCTBEHHBIC KU3HH, CO37aBaTh Oymyree. [mybokoe paccMOTpeHHne «ycanedHOTo TOmoca
B TBopuecTBe C.A. Ecennna, H.A. Kimroesa, A.B. IlIupsieBua, 1.C. IlImenesa, b.K. 3aiinesa
kxoHIa XIX — mepBoii TpeTn XX Beka, mpenctaBieHHoe B Mmonorpaduu M.B. Ckopoxomosa,
oOoramaeTr HOBBIMH CMBICTAMU (PEHOMEH PYCCKOW ycampObl — KIIAJ0BYIO0 HAIIMOHAIBHOMN
KYJIBTYpPHOH IIaMSITH.

[orpyxxennto B arMocdepy TPEACTaBICHHBIX B KHHUTE JHTEPaTypHBIX ycanaed
CHOCOOCTBYIOT HJUTIOCTPALIMHM, OOJBIIYI0O YacTh KOTOPBIX COCTaBISIOT (hoTorpadum,
cienaHHble aBTOpoM. [IpoBes n3ydeHne CoCTOSHUS TEPPUTOPHUHA, CBI3AHHBIX C TBOPYECTBOM
PYCCKHX TIHCaTeNeii, B TOM YHCIIe BO BpeMs IONEBBIX mccienoBanmii, M.B. Cxopoxomos
KOHCTaTHPYeT «HEOOXOAMMOCTh COXPAaHEHHs KyJIbTypHBIX JAHAMA(TOB, WX BKIIOYCHUS
B HAy4YHBIH U KyneTypHBIH 000poT» (Cropoxomos, 2020, c. 63). C Touku 3peHHs aBTOpa
MOHOTpa(uH, OTHUM U3 HanOOJIee PACIPOCTPAHEHHBIX U YCIEIIHBIX CITIOCOO0B COXPaHEHHUS
JUTEPaTypPHBIX My3eeUINPOBAHHBIX ycaaeOd U 1ad B HACTOAIIECE BPeMs SBISICTCS CO3aHHe
Ha MX OCHOBE TaK HA3BIBAEMBIX «IOCTOTIPHIMEUATEIEHBIX MECTY.

B Monorpadgum packpbiBaeTCsi 3HaYCHHWE 3aKOHOJATEIBHOTO 3aKPEIUICHHS CTaTyca
«IOCTOTIPIMEYATEIIFHOTO MECTa» 3a JIUTEPaTypHBIMU ycaap0aMu, KOTOPBIN MO3BOJISIET UM
MEePEeUTH B Pa3psa MCTOPHKO-KYJABTYPHBIX 3allOBEIHUKOB. lcciemoBaTens OTMEUaeT, 4To
OXpaHHBIC 30HBI «J0CTOIPUMEYATEIHHBIX MECTY» 3HAYUTEIHHO IMPEBBIIIAIOT IITOMIAIH CAMUX
My3€eB-3aII0OBETHIKOB U My3eeB-ycaned. Tak, craTyc «I0CTOmpruMedaTeTbHOTO MECTa ObLT
MpHUCBOCH Tepputopun «EceHnHCKoi Pycn» — TeM HaceleHHBIM IyHKTaM, KOTOPhIE TECHO
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cBs13aHbI ¢ TBOpuecTBOM mmo3Ta C.A. Ecennna u ero kxn3HbI0 B pogHOoM cene KonctantuHoBe
PriOHOBcKOTO pationa Pszanckoit obmactu. Ilo yTBepkaeHWIO aBTopa, HPHUCBOCHUE
CTaTyca «JIOCTOIPHUMEYATEIIFHOTO MECTa» O0SCTIIEYHIIO COXPAaHEHHWE JAHHOTO KYJIBTYPHOTO
nmanamadra u pa3paboTKy Pa3sHOOOPA3HBIX TYPHUCTHYECKHX MAapIIpyTOB HAa €r0 OCHOBE.
Cocrasnsiomue 3KcKypcuonHoro Mapuipyta «Ecernnckoit Pycm» mompo6Ho mpeacTaBieHb
B MOHOTpaduH, TaKke 0003HaYEHBI M3MEHEHHUS B KYIBTYPHOM JaHIA(TE, TPON3OIIC IINE
CO BpEeMEHH NPeOBIBaHUSA TaM CaMOTO MT03TA.

Haubonpmmii mpakTHdecKuil WHTEpeC I AeATeNed KyIbTyphl, TPEXKIE BCEro IS
My3€eBEI0B U PaOOTHUKOB MY3€eB, MPEACTABISIOT MPHUIOKEHUS « MHCCHS TNTepaTypHOTO
My3esi U My3es-ycaapOb» U «lICTOpHKO-KYIbTypHOE MPOCTPAHCTBO M (hopMHUpOBaHKE
AMUKa TEPPUTOPUI», B KOTOPBIX aBTOP PE3FOMHPYET YCICUIHBIH OMBIT MPOIBMKECHHUSI
My3€HHBIX OOBEKTOB B cdepe KyIbTYpPHO-TIO3HABATEIBHOTO Typu3Ma. lIpuimoxeHne
OTpa’kaeT OMBIT MHOTOJIETHETO IJIOOTBOPHOTO COTPYIHHYECTBA aBTOPA C KOJICKTHBAMH
TocymapctBennoro wmy3ses-zanoBennnka C.A. Ecenmna, [ocymapcTBEHHOTO HCTOPHKO-
KyJABTypHOTO W TpupoxHoro mysesd-zanoBeannka A.C. I'puboenoBa «Xmemmra», Myses
K.I. IlaycroBckoro m apyrux my3eeB. M.B. CkopoxomoB OTMeYaeT BBICOKYIO pOJb
My3ee(UIUPOBAHHBIX JIUTEPATYPHBIX ycaaed B pa3BUTHH COBPEMEHHOW OOIIECTBEHHOMH
KyabTypHOH JKu3HH. [lo MHEHHWIO HcciiemoBarens, pa3padoTKa W peain3alis MHUCCHH,
HCTOPHUKO-KYJIFTYPHOTO HATIONMHEHHS U UMHUDKA JTUTEPATYPHOTO My3esi-yCaab0bl TO3BOJISIOT
TOBOPHUTH «O BO3POKICHUN B COBPEMEHHBIX YCIOBHAX yCaabOBI KaK KyIBTYPHOTO IICHTPa»
(Cropoxomos, 2020, c. 215).

C mostHOTEeKCTOBOM Bepcueit Mmonorpaduu M.B. CkopoxomoBa MOXKHO 03HAKOMHUTBCS Ha
caifre mpoekTa « Ycaan0a 1 aga B pycckoit tuteparype X X-XXI BB.: CynpObI HAIIMOHATIHHOTO

naeana» http://litusadba.imli.ru/publication/vnimanie-na-nashem-sayte-vylozhena-
polnotekstovaya-versiya-chetvertogo-vypuska-serii
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RESUMEN
El presente resena esclarece la postura del autor respecto a los problemas del tesauro sobre el tema de la finca en de la
literatura contemporanea dentro de un enfoque interdisciplinar. Se examina las influencias reciprocas de los estudios
literarios, la geografia y la historia del arte en el estudio de los textos de finca y define el concepto de «paisaje
literario». Esta resefia representa un intento del autor dar caracteristica al modelo de vida rural de una «dachay y el
de una finca. El autor centra su atencion en los capitulos de la monografia dedicados al analisis del «topos de la finca
rusa» en las obras de Serguéi Yesenin, Nicolai Kliuyev, Ivan Shmeliov, Boris Zaytsev. Ademas, se incluye el anexo
que contiene materiales del trabajo practico en la elaboracion de planificacion estratégica realizado por el autor para
algunas fincas — museos literarios.

Palabras clave: «topos de finca rusa», fincas-museos, «paisaje literario», nuevos poetas campesinos, Ivan
Shmeliév, Boris Zaytsev.

La monografia de Maksim Skorokhodov «El sefiorio en la literatura rusa de los finales
del XIX — primer tercio del siglo XX: un enfoque interdisciplinario» es la cuarta edicion en
la serie «La finca rusa en un contexto mundial» iniciado por el Instituto Gorki de Literatura
Universal que forma parte de la Academia de Ciencias de Rusia. Esta monografia es parte del
proyecto de la Fundacion Rusa para la Ciencia Ne 18-18-00129 «La finca rusa en la literatura
y la cultura: panoramica nacional y extranjera» bajo la direccion de Olga Bogdanova, y se
dedica al analisis del «topos de la finca rusa» en la lirica de Nicolai Klitiyev, las poemas y
poesias de Serguéi Yesenin y la prosa de Ivan Shmeliov. Ademas, se dedica a los problemas
del tesauro de la investigacion literaria contemporanea y el desarrollo de las fincas-museos.

En la primera parte de la monografia titulada «Las tendencias interdisciplinarias en la
investigacion del «topos de la finca rusa» M. Skorokhodov explora las influencias reciprocas
de la geografia humana, los estudios literarios u otros enfoques al estudio de los textos
literarios y define el concepto de «paisaje literarion. El «paisaje literario» es un espacio
conmemorativo que se forma normalmente en torno a las fincas de escritores y se puede
ampliarse a un «paisaje cultural» que, a su vez, incluye el entorno reflejado en las obras de
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artistas, compositores, oficios del teatro y cientificos inspirados en el estilo de vida de las
fincas. El autor demuestra la importancia de los paisajes literarios convertidos en paisajes
culturales u objetos de estudios de los especialistas en historia, filosofia, arqueologia,
culturologia, economia u otras ciencias, poniendo como ejemplos las fincas-museos de Lev
Tolstoi, Serguéi Yesenin y Aleksandr Blok, entre otras.

El gran mérito de la monografia la constituye el analisis de los problemas del tesauro
sobre el tema de la finca en la investigacion literaria, cuyo desarrollo se inicid con la
monografia de Vasili Shchukin (2007) y con la monografia escrita por Ekaterina Dmitrieva
y Olga Kuptsova (2008). Se presenta de forma mas estructurada y exhaustiva en el libro de
Olga Bogdanova «La finca y la dacha en la literatura rusa de los siglos XIX-XXI: temas,
dindmica y mitologia» (2019).

Ademas, en esta parte de monografia M. Skorokhodov analiza la formacién del modelo
de la vida rural llamado «dacha», que empez6 a desarrollarse activamente en la segunda
mitad del siglo XIX como transferencia del modelo de vida estilo «finca» de la nobleza a otros
estratos sociales del pais. Ademas, resulta interesante el analisis de los rasgos especificos de
los modelos de vida estilo «dacha» y estilo «finca» reflejados en la literatura rusa de los
finales del siglo XIX y del primer tercio del siglo XX, que se diferencian entre si por el
grado de aislamiento y la extension de la propiedad, la necesidad de participacion de los
propietarios o arrendatarios en la actividad econdmica y su aficion al lugar.

El andlisis de la version «nuevo-campesina» del «topos de la finca rusa» realizado por
el autor, permiti6 identificar elementos claves para este concepto como la casa, el jardin, la
cancela, los paisajes tipicos, junto con algunas fuentes, en particular, las obras de los clasicos
rusos, que determinaron las percepciones de los poetas de origen no aristocrata sobre la vida
en la finca y la dacha.

En la segunda parte de la monografia titulada «Los aspectos interdisciplinarios en las
interpretaciones poéticas del «topos de la finca rusa» el autor investiga el motivo de la finca
en la poesia de Nicolai Klitiyev y Serguéi Yesenin. En la poesia de Nicolai Klityev, M.
Skorokhodov detecta modificaciones en la imagen de la finca. La idea idilica y mitificada de
la finca y sus elementos, derivada de las obras de Aleksandr Pushkin, Ivan Turguénev, Lev
Tolstoi, después de las revoluciones de 1917 se sustituye por un reflejo de las contradicciones
sociales, que demuestra el desmarque de los mundos de los terratenientes y los paisanos e
incluso su antagonismo.

Ademas, resulta interesante la reflexion del autor sobre la semantica de la ventana y de
la cancela en la poesia de Serguéi Yesenin. De acuerdo con la interpretacion de la imagen
de la ventana como transicion «de una realidad a la otra, de la realidad fisica a la realidad
mental, de la realidad empirica a la realidad mitopoética, de lo historico-social a lo privado,
doméstico, intimo, de lo temporal a lo eterno» (Bogdanova, 2018, p. 79), el autor analiza
varios poemas de este autor. Empieza con las obras mas tempranas que transmiten el
sentimiento trasladado por las vistas desde la ventana del patio campesino en su aldea natal
de Konstantinovo (en particular, el poema «El abedul» de 1913 que se ha convertido en
parte de la identidad nacional gracias a su inclusion en el curriculo escolar) y acaba con las
obras mastardias (los poemas «Cunuit Maii. 3apeBast TeruibiHb...» del 1925, «Kien Tb1 Mot
OTIaBIINH, KJIeH 3aneaeHensii...» del 1925, «Kakas nous! S mHe mory...» del 1925, entre
otras) en las cuales se observa la interaccion de las vistas desde las ventanas de una casa
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campesina, una finca, un piso urbano, un hospital y un tren en marcha en el mundo artistico
del poeta. La cancela es un elemento que marca la frontera del «topos de la finca rusa», es
un vinculo entre el espacio interior y el exterior, el cual, en las obras de Serguéi Yesenin (por
ejemplo, en la poema «Ana Snéguina» del 1925), se combina con la imagen de dos antipodas
del «mundo ruso»: el mundo de los los terratenientes y ¢l de los campesinos.

La tercera parte de la monografia se dedica a la variacion de la imagen del «topos de la
finca rusa» en la narrativa de Ivan Shmeliov y Boris Zaytsev. El autor muestra la evaluacion
en la representacion del «topos de la finca rusa» utilizando las obras de Ivan Shmeliov de la
década de 1910 y de su periodo de la emigracion posrevolucionaria. En sus obras la reflexion
sobre la caida del mundo de los terratenientes y la memoria del pasado que se lleva consigo,
se sustituye por una descripcion de la finca como un lugar idilico, un «paraiso terrenal».
Analizando el «topos de la finca rusa» en la narrativa de Boris Zaytsev (las historias de
los afios 1900; la novela «lanpanit kpait» del 1912; la tetralogia «Ilyremectue I'me6a»
de los afios 1937-1953 que incluye las novelas «3aps», «Tummaa», «KOHOCTEY, «/IpeBo
KU3HI», entre otras), el autor de la monografia identifica una serie de temas y elementos
caracteristicos, como la imagen de la armonia del mundo natural y antropogénico, el jardin
de la finca con los rasgos de jardin paradisiaco, el recuerdo de una infancia feliz y la lectura
de literatura clasica rusa. El autor demuestra la importancia de los recuerdos personales en la
formacion del «topos de la finca rusa» en las obras del escritor, sobre todo la influencia de la
devocion a la figura de Ivan Turguénev que hubo en la familia Zaytsev.

«Lo que sorprende es la sensacioén de pertenencia a una vida de otra persona del pasado
que surge justamente en una finca» (Dmitrieva y Kuptsova, 2008, p. 4). Después de un
largo periodo de rechazo de la vida de terratenientes, volvemos otra vez a las figuras de los
propietarios de fincas conservadas en la literatura, la pintura, la musica y la arquitectura,
y nos sumergimos en su vision del mundo, concordando y discutiendo mentalmente con
ellos. La empatia por los personajes literarios, los habitantes de las casas nobles, nos ayuda a
encontrar un sentido en nuestras propias vidas y a imaginar nuestro futuro. El estudio profundo
del «topos de la finca rusa» en las obras de Serguéi Yesenin, Nicolai Kliuyev, Aleksandr
Shiryéevets, Ivan Shmeliév y Boris Zaytsev de los finales del siglo XIX y el primer tercio del
siglo XX, recopilado en la monografia de Skorokhodov, enriquece el fenémeno de la finca
rusa, este almacén de la memoria cultural, con los sentidos nuevos.

Las ilustraciones, en su mayoria las fotografias hechas por el autor, contribuyen aun
mas a la recreacion de la atmosfera de las fincas literarias presentadas en el libro. Tras
estudiar el estado de los territorios asociados a las obras de los escritores rusos, incluso
durante investigaciones de campo, Maksim Skorokhodov sefiala «la necesidad de preservar
los paisajes culturales e incorporarlos a la érbita cientifica y cultural» (Skorokhodov, 2020:
63). Desde el punto de vista del autor, hoy en dia, una de las formas mas comunes y exitosas
de preservar las fincas-museos y las “dachas” consiste en crear en su base los «lugares de
interés turistico».

La monografia descubre la importancia de otorgar a las fincas literarias el estatus de
«lugar de interés turistico» que permitiria clasificarlas como reservas historico-culturales. El
investigador destaca que las zonas protegidas de los «lugares de interés turistico» son mucho
mayores que los territorios de los propios museos reserva y las fincas-museos. Asi pues,
el estatus de «lugar de interés turistico» fue otorgado al territorio de «la Rus de Yesenin»
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compuesta de lugares estrechamente relacionados con las obras de Serguéi Yesenin y su vida
en su aldea natal de Konstantinovo en la provincia de Riazan. Segtin el autor, la atribucion del
estatus de «lugar de interés turistico» ha garantizado la preservacion de este paisaje cultural
y el desarrollo de diversas rutas turisticas sobre su base. En la monografia se presentan todas
las rutas turisticas de la zona de «Yesenevscaya Rusy, y también se indican los cambios en el
paisaje cultural que se ha producido desde la tlltima estancia del poeta en este lugar.

Los anexos llamados «La misiéon de un museo literario y de una finca-museo» y «El
espacio histoérico-cultural y la formacién de la imagen del territorio» que recogen el resumen
de la exitosa experiencia de promocion de objetos museisticos en el ambito de turismo
cultural, son de mayor interés practico para los profesionales del ambito cultural y, sobre
todo, para los trabajadores de museos. Estos anexos reflejan la experiencia de colaboracion
muy fructifera del autor con el personal del “Museo reserva estatal de Serguéi Yesenin”, del
“Museo reserva histérico-cultural y natural de Aleksandr Griboi¢dov «Khmelita», Museo de
Konstantin Paustovski u otros museos. Skorokhodov destaca la importancia de las fincas-
museo en el desarrollo de la vida cultural contemporanea. Segun el investigador, la misiéon de
desarrollo de la imagen de fincas-museos y el aumento del conocimiento sobre su contexto
historico-cultural permiten hablar sobre «el renacimiento de una finca como centro cultural
en condiciones modernas» (Skorokhodov, 2020, p. 215).

Se puede consultarse la version completa de la monografia de Maksim Skorokhodov
en el sitio web del proyecto «La finca y la dacha en la literatura rusa de los siglos XX-XXI:

el destino del ideal nacional» http:/litusadba.imli.ru/publication/vnimanie-na-nashem-sayte-
vylozhena-polnotekstovaya-versiya-chetvertogo-vypuska-serii
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