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CrienanmbHBIN HOMEP MEXAYHAPOIHOTO CIaBHCTHUECKOro kypHama “Mundo Eslavo”,
KOTOPBI AEPKUT B pyKax YBa)KaeMbIl YUTATEIIh, TOCBSIIEH PyCCKON IUTEpaTypHON ycaasoe.
UeMm ominyaeTcss OHAa OT ycaapOBl MCTOPHUYECKOH, peasbHOW, Ha TEPPUTOPHIO KOTOPOH
MOYKHO 3aMTH, IPOTYIATHCA TI0 €€ TOPOKKAM, OIIYTHTD JIATOHBIO TPOXIaTy CTAPBIX KaMHEH,
OCBEKHUTH B3MJIAI CTPOHHBIMH TMPOMOPIMSIMUA 3MaHWH, 3aHATH YM M TaMATh CIABHBIMH
CBEPIICHUAMH OBIIBIX BiafenbieB? [Ipekae Bcero tem, 4Tto JUTEpaTypHas ycamapda — 3To
XyIOKECTBECHHBIM 00pa3, JHIIb OMOCPEAOBAHHO CBS3aHHBII CO CBOMM MAaTepHAIBHBIM,
KOHKPETHO-HCTOPHYECKUM MPOTOTUIIOM. [I03TOMY aBTOpBI HAIIero HOMEpa 3aHHUMAOTCS
ycaneOHoi TOmMKoH, MH(OIOITHKONW, CHUMBOJIHMKOW, MHpOOJIeMaMH XYI0KECTBEHHOTO
MPOCTPAHCTBA W BPEMEHH, CIOKETHO-KOMIIO3MIIMOHHBIMUA OCOOEHHOCTSIMH, YCamaeOHOH
THTIOJIOTHEH M XapaKTEepPOJOTUEH, METAsIMH MPEAMETHON M300pa3UTEeILHOCTH, S3BIKOM U
CTHJIEM KyCaIeOHBIX)» TPOU3BEACHHI, TMHAMHUKON HX JIUTEpaTypHbIX GopMm U T. 1. OTHAKO 01T
JTUTEpaTypHOH ycaap00i HEepeIKo MOHUMAIOT U IPYTo€ — a IMEHHO MHUCATENBCKYIO ycans0y,
TO €CTh KOHKPETHOE dIMITUPUIECKOE MECTO, T/IC KU U TBOPHJI Kakoi-1rbo0 mucareis. B XX
BEKE W B HaIlle BPeMs 3TO, KaK MPaBMIIO, ycaabObl-My3en: Muxaiinosckoe, CepeqHIKOBO,
Scuas Ilonsna, Kapabuxa, [llaxmatoBo u MH. Ip. B TakoM cMpIcie nuTeparypHas ycaas0a
TaKXKe MPEJCTAaBICHA B HACTOSIIIEM BBITYCKE.

Cenbckas MOMEIINYBS ycaab0a — MHOTOMEPHBIM U MHOTOTPAHHBIA COLMOKYIBTYPHBIN
WHCTHTYT, OBITOBABIINI Ha Tepputopun Poccun, Mo MHEHHIO HCTOPHKOB, ¢ X VI o Havano
XX Beka W BKJIIOYABIIMI B ceOsf aAMUHUCTPATUBHYIO, YKOHOMHYECKYIO, COIHAIBHYIO,
00pa30oBaTeIbHYI0, TYXOBHO-PEIUTHO3HYIO, XYyIOKCCTBECHHO-ICTETHUECKYI0 W IpyTHE
BHIBI JIEATENFHOCTH. B TeUeHHe BEKOB B KYJIBTYPHOM CO3HAHHHM HAIMK CIOXKWIICS Tak
Ha3bIBAEMBIA «ycaneOHBIH TOMOC» — TPOAYKTHBHAS MOJENb, OONajgaromasi, ¢ OTHOMN
CTOPOHBI, YCTOMYMBBIM CEMAaHTHKO-CEMHOTHUCCKUM SIIPOM, C JPYyrod — crmocoOHas K
TpaHchopmanuaM B MoAU(UKAIIUAM, TIOPOH 10 HEY3HABAEMOCTH MEHSIONINM €€ BHEIIHUI

! Uccnenosanwue Boimonneno B UMJIU PAH 3a cuer rpanta Poccuiickoro Hayunoro ¢omrga Ne 22-18-00051,
https:/rscf.ru/project/22-18-00051/
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o0muK. Byay4un BaKHBIM M HEyCTPaHUMBIM 3BEHOM PYCCKOTO HAIIMOHAIBHOTO KYJIBTYPHOTO
KOla, «ycameOHBI TOMOC» TMocie TepeOopMaTHpPOBAaHUS, a 3areM W (HU3UIECKOro
WCYC3HOBCHHS TPATUIMOHHON PYCCKOM TMOMENINYbell ycaabOhl B TEUCHHWE NEPBOH TPETH
XX Beka MPOIODKMI HHTEHCUBHYIO KM3Hb B OTCUCCTBEHHOW KYJIBType B BHIC YCaAbOBI-
Ja4dy, ropoja-canga, ycaabOb-My3es, YCaabObl — XyI0KECTBEHHONH KOMMYHBI, yCaanObl —
00pa30BaTeIbHO-ITPON3BOCTBEHHOTO KOMIUIEKCA, YCaIbOBI-CAaHATOPUS WM JOMa OT/AbIXa,
ycans0bl — toMa TBopuecTBa H T. 1. Celfuac, B Havane XXI Beka, B Poccum mpouncxoaut
3aMeTHasi aKTHUBH3AaIMA ycaneOHOro IaTTepHa, O YeM CBHICTEIHCTBYIOT HHTECHCHBHOE
CTPOHTENHCTBO YACTHBIX 3arOPOIHBIX TOMOB JUII MOCTOSHHOTO CEMEHHOTO MPOKMBAHUS,
CBSI3aHHBIH C ITHM OTTOK KUTEJICH N3 OONBIIIX TOPOIOB B CEBCKYIO MECTHOCTE M OTPAKEHHUE
STHX MPOIECCOB B JINTEPATYPHBIX MPOU3BEACHHUAX. TaK 4TO «ycameOHBIH TOMOC» HE TOIBKO
JIOCTOSIHUE CIIABHOTO IPOIIIOTO BEIMKON PyCCKOW KIACCHKU B Mpom3BeneHHsX llymkuHa,
Typrenesa, [onuaposa, JIpa TocToro u ap., HE TOTBKO HCTOYHUK BHYTPEHHUX OOPETCHHH,
BOJTHEHHMH U pa3zodapoBanuil y mucareneit CepeOpsiHoro Beka — Yexosa, Penopa Cororybda,
Amnppes benoro, Anekces Tonctoro, UynkoBa — M HOCTAJIBIHH TI0 YTPAYCHHON POIUHE Y
aBTOPOB-OMUTPAHTOB — byHnuHa, 3aiinesa, [lImenesa, I unmiyc, — HO M KHUBas MPOTYKTUBHAS
MOJZIETb PYCCKOW JINTEpAaTyphbl U KyJAbTYpbl BTOpoil mojoBuHbl XX — Hayana XXI Beka,
akTyanpHas Ui TBopuectBa Ilactepraka m ComxenurnsiHa, JloBmaroBa m Acrtadbesa,
ITeneBuna u llInmkuna, Copoxnna u Bogonaskuna. ..

Baxwneiimei crmyTHUIeH ycaas0bl B pycckor xm3HH XX-XXI BEeKkoB sABIsAETCA Idada
(CKpoMHOE JIeTHEE 3arOpoIHOE KHJIbE), POJIb KOTOPOW B KYIBType C TEUCHHEM BPEMEHH
KapIMHAIBHO W3MeHAnach: ecnu B CepeOpsSHOM BEKe TOCIOACTBOBANIO HETaTHBHOE
OTHOIIICHHUE K JIaue KaK K CPEAOTOUHNIO MTONUIOCTH M MEIIIAHCTBA, TO B PAHHECOBETCKOE BpEMS,
B CBSI3M C MICYC3HOBEHUEM BJIAJICBUCCKUX ycaied, Jada B3siia Ha cebs MHOTHE UX (DyHKINN
(coxpaHeHHE CEeMEWHO-POIOBOM MaMSATH, CTAaTyC KyJIBTYPHOTO THE3/a, JIOKYC TBOPYECTBa,
CHHTE3 TPUPOJIBI B KYIBTYPbI, CONPUKOCHOBCHNE C POAMHON M BOCIIUTAHHE MTATPHOTH3MA);
kpome Toro, B 1920-1950-¢ roasr magya 8 CCCP crana mo-HOBOMY JIUTapHBIM SBJICHHEM
(mauHBIe TIOCETKH YacTO CO3AABaJHCh MO BEAOMCTBEHHOMY MPUHIUITY M TPHHAIIICKAIH
TOCYZIapCTBY, B HUX 3aCEIISUIMCH BBIAIONTHECS, TIOJIE3HBIC C TOYKH 3PCHHS BIACTH CITy>KaIlIne
U TBOpYECKHE PAOOTHUKHW; TaKWe Ma4M MMENTH OONBIIYIO IUIOIIAAb JOMOB U OOIIMPHYIO
TEPPHUTOPHIO C XO3IHCTBEHHBIMHU ITOCTPOMKAMH, YTO IPUOIIKAIIO UX K ycaeOHOMY THITY); B
1960-¢ rompt B CCCP HaunHaeTcs MaccoBast pa3fgada KPOXOTHBIX JAYHBIX YIaCTKOB B 6 COTOK
(600 xkBampaTHBIX METPOB) MHUJUIMOHAM IPOCTHIX JIONEH, CTABUBIINX HAa HUX MaJICHBKHE
JIETHUE JOMHKH, W CO3/IaHUE JAuHBIX TTOCENKOB, I7Ie OBIT X035€B MPOTEKal OyKBaJFHO HA
ma3ax y coceneil (Takue Aaud ObUTH MPAKTUYECKH HETPUTOIHBI U TBOPYECKOTO Tpyna
1 yeIWHEHUs, TI0O0BaHMS MPUPOAOH, 3/1€Ch BEINW OTOPOABI M JENAIH 3arOTOBKH Ha 3UMY,
JIETOM Ha BO3AYyXE O370OPOBILLIN JAETEH M CTapukoB). TeM HE MEHee COXpaHUBIIHECS C
COBETCKMX BpPEMEH JadyHble KoomepaTtuBbl B Poccmm pybexa XX-XXI BeKoB BO MHOTOM
CTaJIN «KOJBIOCTBIO TPAKJAHCKOTO OOMIECTBA» M «ECTECTBEHHBIM IIyTEM» BBI3PEBAHUS
JEMOKPATHH, a caMa ITOCTCOBETCKAs Jjada — «KJII0Y[OM| K MOHUMAaHHIO (PyHIaMEHTATbHBIX
BOIIPOCOB coBpeMeHHoM Poccum» (cm.: Manmunoa-T3uadera, 2013, c. 360, 362).

JIuteparypoBeauecknii MOAXOM K M3YUCHUIO ycaneOHO-TaqYHON TONMMKHU MpEeAroIaracT
OTHOIICHWE K ycaapbe W Jade W WX arpudyTaM Kak K BaKHBIM 3JI€MEHTaM MHpa
XyAO)KECTBEHHOTO TPOM3BEACHUS, €r0 MPOCTPAHCTBEHHOW OpPTraHM3allUi H JETalsIM
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MIPEIMETHOW HM300pa3UTENFHOCTH, HEPEOKO IMPHOOPETAIONINM CHMBOJINYECKHHA CMBICIT.
Buorpaduueckue, HCKyCCTBOBEAUECKHE, HCTOPHYECKHE W  COIHAIBHO-IKOHOMHYCCKUE
HCCIICIOBAaHMA yCaap0bl U Ta9u UTPAIOT JIJIsl HAC BCIIOMOTATEIBHYIO POJIb.

OnmHako W caMoO IJIUTEPaTypoOBEACHHE HEOAHOPOIHO, BKIIOYAst B CEOS TEOPETHKO-
METO/IOJIOTHYECKNE, HCTOPUKO-TUTEPATypPHBIE, TEKCTOJIOTHYECKHE, MHU(OIMOITHICCKHE,
HCTOPHUKO-TEHETHYECKUE, (PYHKITMOHAIBHO-PEIIENTHBHEIC U IpyTHe actekTel. CoOpaHHbBIE B
HOMEpE CTAaThH MO3BOJISIOT MTOJJONUTH K 00pa3aM ycaas0bl U Ja49d C pa3HBIX CTOPOH B paMKax
eIMHOW HAyKW O JUTepaType, Ha YTO YKa3bIBAIOT IIpe/laraéMbleé BHUMAHUIO YHTATEIS
pyopuxu. [ToMumMo cTpemiIeHHs K MAaHOPAMHOMY OXBaTy MPOOJIEMATHKH PYCCKOH ycaabObI
B JHUTEpaType XX BeKa, MBI yleIsieM BHUMAaHNE ¥ KOMITAPAaTHBHOMY HCCICOBAHHUIO: BEIb
AQHAJIOTUYHBIC SBICHUS BCTPEYAIOTCS BO MHOTHX EBPONECHCKHX KyJIbTypaX, BOCXOIS K
o01IeMy UCTOUYHUKY — BbrOnmuu 1 rpexo-pruMCcKol aHTHIHOCTH. B uTore «ycaneOHbIi TOmoc)
— BOXHEUIIUH 3JEMEHT PYCCKOM HALMOHAIBHOM aKCHMOMATUKU — IMPEACTAeT 3[E€Ch U Kak
YHHUBEpCaTHUs.

Pasznen «Penensumn» 3HakoMut uurarensa ¢ miparomeiics 8 UMJIM PAH ¢ 2019 roma
HOBOH Hay4YHOW KHIDKHOHM cepueil «Pycckas ycampba B MHPOBOM KOHTEKCTe». B cemu
BBITYCKaX CEpUH MPEACTABICHBl TEOPETUKO-METOAOJIOTHICCKHINA, MEXINCIUILIMHAPHBIN 1
KOMITapaTHBHBIA MOAXOBI K U3yUEHHIO YCaabOBbl M Ja9H B PyCCKOW M MUPOBOM JTUTEPATypE.

Hacrostuii Temarndeckuit Homep xypHana “Mundo Eslavo” 3agyman u ocymiecTsieH
B pamkax mpoekra Ne 22-18-00051 Poccwuiickoro Hayunoro ¢onnma «Ycaapba m gada B
pycckoii nmuteparype XX-XXI BB.: cynp0Bl HAIIMOHATBHOTO Heana» (pykoBomutens O.A.
Bormanosa), kotopsrii peanusyetcs B IHCTUTYTEe MupoBoi autepatypsl uM. A.M. ['oppkoro
Poccutiickoii akagemun Hayk. [TogpoOHee o paboTe HaI MPOEKTOM MOYKHO Y3HATh Ha caiTe
http://litusadba.imli.ru/

JKemaem mHTEpECHOTO UTEHUS !
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Este nimero especial de la revista internacional de eslavistica «Mundo Eslavo» que
descansa en las manos de nuestros estimados lectores esta dedicado a la finca literaria rusa.
(En qué se distingue esta de la finca historica, auténtica, de aquella en la que nos podemos
adentrar, pasear por sus caminos, sentir con la palma de la mano el fresco tacto de sus antiguas
piedras, alegrar la vista con las armoniosas proporciones de los edificios, ocupar la mente y la
memoria a las proezas de sus antiguos propietarios? En primer lugar, en que la finca literaria
es una obra artistica relacionada directamente con su arquetipo material historico-concreto.
Esta es la razon por la que los autores de nuestro nimero se ocupan del topico sefiorial, de
su mitopoética, de su simbolismo, de los problemas de su espacio y tiempo artisticos, de
sus peculiaridades en cuanto a los argumentos y tipos de composicion, de la tipologia y
caracterologia sefiorial, de los detalles de su representacion material, del lenguaje y el estilo
de las obras «sefioriales», de la dinamica de sus formas literarias, entre otros aspectos. No
solo eso, ya que la finca literaria se entiende a menudo también de otro modo: como la finca
de un escritor, es decir, como un lugar empirico, concreto, donde vivid y trabajo. En el siglo
XX y en la actualidad, como regla general, son fincas-museo: Mijailovskoie, Serednikovo,
Yasnaia Poliana, Karabija, Shajmatovo y muchas otras. En la presente publicacion también
se presenta la finca literaria desde esta dOptica.

La hacienda es una institucion sociocultural polifacética que existido en el territorio
de Rusia, segun los historiadores, desde el siglo XVI hasta el siglo XX y que entrafiaba
actividades administrativas, econdmicas, sociales, educativas, religiosas y espirituales,
artisticas y estéticas, asi como de otros tipos. Con el transcurso de los siglos se desarrolla en
la conciencia nacional cultural un denominado «fopos seforial». Un modelo productivo que,
por un lado, tiene un nucleo semantico-semiotico estable y que, por otro lado, estd sujeto a

m © Univesidad de Granada. Este trabajo esté licenciado bajo una licencia CC BY-SA 4.0.
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cambios y modificaciones, a veces hasta quedar irreconocible. El «fopos senorialy, tras la
reformulacion y desaparicion fisica de las fincas de terratenientes rusos en el primer tercio
del siglo XX, continud con su intensa vida en la cultura patria en tanto que fincas-dacha,
ciudades-jardin, fincas-museo, fincas-comuna artistica, fincas-complejo educativo, fincas-
sanatorio, fincas de recreo, fincas-Casa de la Creatividad, etc. Ahora, a principios del siglo
XXI, se observa en Rusia una llamativa activacion del modelo sefiorial, la cual se puede
constatar por la construccion intensiva de casas de campo privadas para la residencia familiar
permanente, el consiguiente éxodo de ciudadanos de las grandes ciudades al campo y el
reflejo de estos procesos en las obras literarias.

Asi pues, el «fopos senorial» no es s6lo propiedad del glorioso pasado de los grandes
clasicos rusos en las obras de Pushkin, Turguéniev, Goncharov, Lev Tolsto6i y otros; no sélo
una fuente de descubrimiento, euforia y decepcion interior para los escritores de la Edad
de Plata —Ch¢jov, Fiddor Sologub, Andréi Bely, Alexéi Tolst6i, Chulkov— y de nostalgia
por la patria perdida para los autores emigrados —Bunin, Zaitsev, Shmelev, Gippius—,
sino también un modelo productivo vivo para la literatura y la cultura rusas de la segunda
mitad del siglo XX y principios del XXI, relevante para la obra de Pasternak y Solzhenitsyn,
Dovlatov y Astafiev, Pelevin, Shishkin, Sorokin y Vodolazkin...

En la vida rusa de los siglos XX y XXI, la dacha es la hermana pequefia de las fincas
seforiales. Esta vivienda, situada fuera de la ciudad, servia antes de la Revolucion como
residencia de verano para las clases acomodadas. A lo largo del tiempo, el papel de estas
casas de campo en la cultura ha experimentado un cambio radical. En la Edad de Plata
prevalecia una actitud negativa hacia la dacha como centro de la mezquindad y la cursileria.
Con la llegada del periodo soviético y la desaparicion de las fincas aristocraticas, la dacha
absorbi6 y redefini6 muchas de las funciones que tenian las fincas: conservacion de la
memoria familiar y ancestral, estatus de nicho cultural, /ocus de creatividad, sintesis de
naturaleza y cultura, contacto con la tierra y educacion en valores patrioticos. Ademas, en
los afios 1920-1950 la dacha se convirtidé en la URSS en un nuevo fendmeno elitista. Los
asentamientos de dachas se creaban a menudo segun estaba previsto por el Estado, que era
a quien pertenecian; en ellas se hospedaban funcionarios que destacaban, utiles desde el
punto de vista de las autoridades, empleados y trabajadores artisticos. Estas dachas tenian
una gran superficie y un vasto territorio con dependencias, cosa que las aproximaba al tipo
seforial. En la década de 1960, comienza la distribucion masiva de pequefias parcelas de 6
areas (600 metros cuadrados) a millones de personas normales y corrientes, que levantan ahi
pequenas casas de verano y crean comunidades de dachas donde la vida de los propietarios
transcurria a ojos de los vecinos. Aquellas dachas eran practicamente inadecuadas para el
trabajo creativo y la soledad o la contemplacion de la naturaleza; alli plantaban huertos y se
preparaban para el invierno y, en verano, el aire libre servia para mejorar la salud de nifios
y ancianos. No en vano las cooperativas de dachas que se conservaron de la época soviética
se convirtieron en gran medida, a finales del siglo XX y principios del XXI, en «cuna de la
sociedad civil» y en la «forma natural» de madurar la democracia, y la dacha postsoviética es
en si misma «[la] clave para comprender los problemas fundamentales de la Rusia modernay.
(Malinova-Tziafeta, 2012, pp. 360-362).

El enfoque de la critica literaria en el estudio de los temas de la finca y la dacha reflejan
una actitud ante las mismas y ante sus atributos como elementos importantes de una
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creacion artistica, su organizacion espacial y los detalles de su representacion, los cuales
a menudo adquieren un caracter simbolico. Los estudios biogréficos, artisticos, historicos
y socioecondmicos en relacion con las fincas y las dachas tienen para nosotros un valor
complementario.

Sin embargo, las investigaciones literarias son en si mismas heterogéneas, e incluyen
aspectos teorico-metodologicos, historico-literarios, textuales, mitopoéticos, historico-
genéticos, funcionalistas, centrados en la recepcion, entre otros aspectos. Los articulos
recopilados en este nimero especial permiten acercarse a las imagenes de la finca y la dacha
desde diferentes angulos en el marco de una ciencia unificada de la literatura, como lo indican
las rabricas que se ofrecen a la atencidn del lector. Ademas de la biisqueda de una cobertura
panordmica de la problematica de la finca rusa en la literatura del siglo XX, prestamos
atencion a la investigacion contrastiva; a fin de cuentas, se encuentran fendmenos similares
en muchas culturas europeas, que se remontan a una fuente comun: la Biblia y la antigliedad
grecorromana. Como resultado, el «topos seforial», en cuanto elemento mas importante de
la axiomatica nacional rusa, aparece aqui como un universal.

La seccion «Resefias» permite al lector conocer la nueva serie de publicaciones
cientificas «La hacienda rusa en el contexto mundial», editadas por el Instituto de Literatura
Mundial A. M. Gorki desde 2019. Los siete nimeros de la serie presentan enfoques tedrico-
metodologicos, interdisciplinarios y comparativos para el estudio de la finca y la dacha en la
literatura rusa y en la literatura universal.

Este nimero tematico de Mundo Eslavo se ha concebido y realizado en el marco
del proyecto n® 22-18-00051 de la Fundacion Rusa para la Ciencia «La finca y la dacha
en la literatura rusa de los siglos XX-XXI: destinos del ideal nacional» (dirigido por
0O.A. Bogdéanova), que se lleva a cabo en el Instituto de Literatura Mundial A. M. Gorki de
la Academia de Ciencias de Rusia. Se puede encontrar mas informacion sobre el proyecto en
http://litusadba.imli.ru/.

Les deseamos una buena lectura.
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